Zur Maltechnik Hans Fahnles

Hans Fahnle begegnet bereits in seiner akademisghesbildung einer
thematischen Vielfalt, die er zeitlebens beibelmedialite.

Er beginnt seine akademische Ausbildung an der é&kael in Stuttgart, und
lernt die schwéabischen Impressionisten — Robert yé&re Christian
Landenberger, Hermann Pleuer und Otto Reiniger aAndéme, die seinen
kinstlerischen Anfang pragen. Ab 1925 - im Berlovis Corinths — besucht er
entsprechend seiner grafischen Begabung die R#aBsgkHans Meids.

In "Cassel" schlie8lich studiert er in der Meistagse des norddeutschen
Landschaftsmalers Georg Burmester.

So finden wir auch im Oeuvre Hans Fahnles religiBdder, Anti-Kriegs-
Motive, aber auch Landschaftsmalerei, Aktmalered 8tillleben, vor allem

Blumenstillleben.

Hans Fahnle, der expressive Realist zeigt jedochaht nur in der Wahl der
Themen sondernvor allem in der Wahl der Malmaterialien Vielfalt.

Nicht nur, dass er gezeichnet und radiert hat,Gomiache- und Aquarellfarben
malt — wie andere Kunstler auch — sondern innerlod Genres Gemalde
entwickelt er diese Vielfalt.

Die Veranderung suchen, sich "auf den Weg nachm®ghrheiten machen" —
so schreibt er in einem Brief an seinen Bruder Eans4. August 1940

Im direkten Vergleich von frGhen und spaten Gemdl#&énnen wir diese
Entwicklung und Veranderung erkennen — auch invkdtechnik!

Die Vereinfachung der Formen, die Reduktion auf\W&sentliche — die Fahnle
im Laufe der Zeit immer wichtiger werden sollte athin der Wahl der

verwendeten Materialien allerdings keine Vereintagh bedeutet — im

! Volker Caesar: "Hans Fahnle. Lebensstationen Baigfien”, in: Braun/Caesar/Knubben (Hg.): Hans Féhn
Maler, Frankfurt 2013, S.61



Gegenteil! Fahnles Maltechnik wird im Laufe seinBwlerlebens immer
komplizierter und artifizieller!

Oder anders formuliertie einfacher die Formen werden, desto vielfaltiger
und komplexer wird die Technik!

Vielleicht kbnnte man sogar sagem,hat seine eigene Technikrfunden!

Dazu brauchte er Farben, die diese Malweise zuliel3e

Farben, die schnell trockneten, die Gbermalt weldmmten, die jede fir sich
ihre eigene optimale Wirkung Gbermitteln und ddlestekonnte.

Matte Farben, glanzende Farben, leuchtende Farhelernde Oberflachen —
viele unterschiedliche Oberflachen innerhalb ef@emaldes.

Die aulReren Umstadnde in der Zeit zwischen zwei kNelien, die gepragt
waren von Armut, Materialknappheit, N6ten aller Adem damit verbundenen
Zwang zu improvisieren, waren auch fir einen Kignstvie Hans Féhnle

existenziell bedrohlich. Die

Spuren dieser beschwerlichg it
Zeit lassen sich an seinen Bilde '
ablesen.
Richard Hohly, ein Studien;f
kollege aus Stuttgart, erinne
sich: ..."Beide waren wir arm
was uns aber bis dahin nicl
storte. Wir bemalten unser
Leinw&nde eben nicht nur einmags

sondern mehrmals auf den Vorder-

Abb.1
) Ruckseite des Gemaldes SOS Rettungsboje, 1956
Ol und Tempera mit Applikationen auf Rupfen, 15130,2 cm
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen



und Ruickseiten.. 2"
So ist nahezu die Halfte aller erhaltenen Gemal@msHFahnles beidseitig

bemalt. Pappen wurden einfach umgedreht und au¥alelerseite wurde eine

Ruckseite, Leinwande wurden abgespannt und

Abb.2 und 3
Blumen, 1967, Rickseite Bahniibergang Goldbach rtimfsermutlich 1930er Jahre
Ol und Tempera mit Applikationen auf Rupfen, 15130,2 cm
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

umgedreht wieder aufgespannt.

Ein weiteres Beispiel eines sehr frihen doppetgti Gemaldes ist eine
iImpressionistische BodenseelandscHaie heutige Rickseite entstand 1922 in
Hofheim, wo er bei Hanna Bekker vom Rath zu Gast wader Beginn einer
lebenslangen Freundschaft. Fahnle hatte zu diesér gérade sein Abitur

gemacht und war vermutlich noch nicht mal als Stt@egeschrieben.

Abb.4 und 5
Bodensee, um 1922, Riickseite Blaues Haus der Haeldeer vom Rath in Hofheim mit Park, signiert und

datiert 1920, beim wenden "durchgestrichen”
Ol auf Leinwand, 55 x 74 cm
Privatbesitz London

2 zitiert nach Brigitte Reinhardt: "Hans Fahnle whel Stuttgarter Kunstszene", in: Braun/Caesar/Keub(big.):
Hans Féhnle. Maler, Frankfurt 2013, S.26



Hanna Bekker, selbst Kunstlerin u
Forderid  vieler Kanstler hatte  daf | -
Frankfurter Kunstkabinett gegriindet u
Kinstler wie Karl Schmidt-Rottluff ung

Hans Fahnle zeitweise beherbergt.

Abb.4 Aufnahme Mitte 1960er Jahre: Blick aus demmehGarten Lorenzers auf das Blaue Haus der Hanna
Bekker vom Rath. Hans Féhnle schreibt am 17. A®#A7 aus dem Blauen Haus in Hofheim: "...wohne
groRRartig allein in dem reizenden Landhaus BekKk&rsgroRer Garten liegt rund um das Haus... I1&téck
habe ich ein kleines, aber fabelhaft helles AtetiérOberlicht"*

1929, aus seinem zweiten Malsommer am Bodenseeilsthians Fahnle am 5.
Juli aus Niederzell: "Das Wetter schwankt halt amdad u. vor allem die
Beleuchtung u. die Stimmungen wechseln wie Kinail®Was mich das schon
Farbe gekostet hat, ohne Resultat! Es ist oft zumswachsen, wenn man
heimkommt, den ganzen Farbenvorrat verschmierkkemdBild... Hemmend ist
nur die ewige Angst, dass Farben und Leinwand duesg8

...Und Hans Fahnle brauchte viel Farbe!Die Malschichten sind teilweise

reliefartig dick, vielschichtig und pastos.
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Abb.5
Farbenrechnung aus den 1930er Jahren

% am 25. Dezember 1934 schreibt er aus Frankfuie [1$anna Bekker hat mir als Weihnachtsgeschenk ein
Farbkonto in einem Farbenladen hier ertffnet" Aitteach Volker Caesar: "Hans Fahnle. Lebensstatioraeh
Briefen", in: Braun/Caesar/Knubben (Hg.): Hans RéhMaler, Frankfurt 2013, S.56
4
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Den Farbenrechnungen aus den 1930er Jahren konmeentmehmen, dass
Hans Fahnle Pigmenk&l oweise kaufte.

Hinzu kommt, dass Fahnle immer mehrere Bilder bldig in Arbeit hat.

1932 schreibt er aus Hofheim: "Ich hab so ca. IiRgre Bilder rumstehn an
denen ich allen male.’.Diese Arbeitsweise hatte sicherlich einen praktésc

Grund, denn die Farben mussten ja trocknen — aeslwaben vielleicht ein
paralleles Arbeiten — es ist also sozusagen sowlehl physische als auch
psychische Entstehungsprozess, der hier Hand id Eeint.

Bei einem beidseitigen Gemalde konnte aus einemfQu&at ein Hochformat

werden. Meistens hat Fahnle seine zweitverwend@iieitrdger so umgedreht,
dass die vormalige Vorderseite nicht mehr zu prisam war. Ubermalt hat er

sie selten.

Abb. 6 und 7
Akt, 1938,
Rickseite: Bodenseelandschaft bei
= Hodingen
Ol auf Leinwand, 69,2 x 79 cm
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

Das Gemalde konnte mittlerweile restaufiesterden — der von Fahnle als
Vorderseite gedachte Akt wurde deswegen jedoch mwohRUckseite degradiert
— dieses Gemalde hat jetzt zwei Vorderseiten.

Als Tragermaterialien kamen neben Pappen alle Aien Geweben zum

Einsatz: so ein rotes Tuch als Bildtrager oderwei#verwendung ein Linnen,

® zitiert nach Volker Caesar: "Hans Fahnle. Lebertissten nach Briefen”, in: Braun/Caesar/Knubben.(Hg
Hans Fahnle. Maler, Frankfurt 2013, S.44
" dank der groRziigigen Spende des Uberlinger "Bsirmygr-Vereins



Abb. 8

Rickseite des Gemaldes
"Bahniibergang”, 90 x 110 cm,
Ol auf rotem Tuch, 1930er Jahre Abb. 9-11 Detaild Riickseite "Parklandschaft", 60x64 cm
Privatbesitz, Uberlingen Ol auf Linnen, undati®tivatbesitz

dessen Rand noch ein Stuckchen Spitze zeigen k@¢Abte 9) - vielleicht ein
zweckentfremdetes TischtucBer Keilrahmen, auf den die bereits rickseitig
bemalte Leinwand (Abb. 10) aufgespannt werdenesatfiusste schon vor dem
aufspannen geflickt werden - vermutlich auch ein eierwendeter
Holzrahmen (Abb. 11)

Als gilnstigen Ersatz fur Leinwand finden wir beihRE oftmals Jute — eine
billige Mischfaser, die im Laufe der Zeit oxidiemd zerféllt, allemal, wenn sie

vielleicht in den Kontakt mit saureabspaltend

oxidierenden Materialien kommt, wie sie i
modifizierten Olfarben enthalten sein kénnen. Di
zerfallenden Gewebe unter dickschichtiger Fa
sind dann spatestens fur den Restaurator
Herausforderung. — Vermutlich hat Fahnle die J
nicht nur gereizt, weil sie ein glnstiges Matewal,

sondern auch um ihrer Struktur willen.

Abb.12

) Gelber Cruzifixus, undatiert,
Ol und Tempera auf Rupfen, 120 x 100 cm,
Privatbesitz

Abb.13

Detail aus: Kreuzigung, 1946

Ol und Tempera auf Rupfen, 119 x 119 cm,
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen




Die Kriegsumstande lie3en kaum einen pfleglichergbimg mit Gemalden zu:

in einem Brief vom 8. September 1943 schreibt H&itmle nach seinem
Heimaturlaub an seine Mutter aus Wolkowysk:" .Stattgart hatte ich ziemlich
die ganze Zeit mit Packen zu tun, 3 grof3e schwelieiirmit Bildern gehen an
Otto Schiele nach Maulbronf".

Das Stuttgarter Atelier wurde 1944 zerstort.

Bilder zu rollen und dazu vermutlich in mehrerergéa — wenn es schwere
Rollen waren — st so ziemlich die schonungslosestet des
Gemaldetransportes. So lasst die Rickseite des I@esndKapelle von

Lochau", 1926, mit einem Stillleben, horizontal leefende Knicke und Risse

mit Ausbriicher-his auf die Leinwand erkenne[ i |

die auf solch einen Transport-hinweisen.

Abb.14

Ruckseite des Gemaéldes aus: Kapelle bei Lochau 192
Ol auf Leinwand, 80,1 x 97,2 cm,

Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

Hans Fahnle mufl3 Gberhaupt einen s
unbefangenen, nicht gerade schonungsvor"‘
Umgang mit seinen Gemalden gepflegt hab|
Er nagelt sie in Rahmen, auch wenn die nit
passend waren (Abb. 15), nagelt von vor
durch die Malschicht hindurcfAbb. 16) oder

entlang der Malschicht ohne Ricksicht auf da/§ss

Abb.15

Ruckseite von : Stuttgart, Blick vom Schitzenstaffielier nach dem Killesberg, 1940
Ol auf Karton, 64,5 x 89,3 cm,
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

Abb.16

von vorne durch die Malschicht genagelt:
Letztes Selbstbildnis, Marz 1968

Ol auf Karton, 73,9 x 48 cm,

Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

8itiert nach Volker Caesar: "Hans Fahnle. Lebetissten nach Briefen”, in: Braun/Caesar/Knubben YHg.
Hans Fahnle. Maler, Frankfurt 2013, S.64



Indizien, die eigentlich sichtbar bleib
sollten. Nur wenn Bilder auf Reise
gehen mussen, sind Kompromis

notwendig — und dieses Bild als eines 4

Abb.17
Detail mit eingeschlagenen Nageln am oberen Bildiars: Verbrechen — Schinderei — Krieg, 1954
Ol und Tempera auf Karton
99 x 140,2 cm
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

der Hauptwerke durfte nattrlich in der Ausstellumdgrlein 2013 nicht fehlen.

Kehren wir nochmals ein paar Jahre zurick zu
frihen Olbildern:
Die frithen Gemalde von Hans Fahnle sind mit reinen
Olfarben gemalt zunachst noch in vergleichsweis

dinnerem Farbauftrag in den zwanziger Jahren, \wie

beispielsweise an dem friihen Selbstportrait mitfé& L=
von 1926 sehen kénnen. Der Farbauftrag wird in den

folgenden Jahren immer pastoser.

SR Abb.18

S Selbstbildnis mit Hut, stehend vor Staffelei, 1926

Ll o Ol auf Leinwand
100 x 95 cm

Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

Abb. 19

Detail aus der Riickseite der BodenseelandschaHdaingen,
Ol auf Leinwand, 69,2 x 79 cm,

Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

Zum Vergleich sei nochmals auf ein Detail aus dandschaft — der Kehrseite
des Aktes (Abb. 6 und 7) hingewiesen — hier sehenpastos aufgetragene
Olfarbe mit Pinselduktus, mit den scharfen Kantemes Palettmessers oder

Spachtels und in relativ ztgiger Arbeitsweise geieh.



Leinwdnde wurden diinn vorgrundiert; die reine
Grundierung jedoch selten als Ausdrucksmittel
mit einbezogen. Seine Grundierung bereitet
Fahnle selbst zu, es ist eine Ubliche Leim-Kreid
Grundierung mit Anteilen von ZinkwelR-
dadurch wird die Grundierung harter und
reflektierender. Pappen als Bildtrager hingegen

wurden oft ungrundiert verwendet und kénnen

teilweise sichtbar sein — ebenso die sichtbare

Unterzeichnung, mit der er Umrisslinien und

Abb. 20
Violette Kniende und gelber Halbmond, um 1954
Ol und Tempera auf Karton
102,9x 81,5cm
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

Konturen angibt (Abb.20).

So lasst das Gemalde partiell sowohl die braung@éafs auch die fliichtigen
Bleistiftstriche der Unterzeichnung sichtbar.

In ganz ahnlicher Arbeitweise kbnnen wir dies imntaéde Verbrechen —

Schinderei — Krieg aus dem gleichen Jahr erkennen.

Abb. 21

Detail mit sichtbarer Unterzeichnung:
Verbrechen — Schinderei — Krieg, 1954
Ol und Tempera auf Karton

99 x 140,2 cm

Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

Die Expressivitat der Malerei steigert sich ab

den 1930er Jahren zunehmend — und damit

auch die maltechnische Vielfalt.

® undatierte Aufzeichnung Fahnles, Familienarchikirifé



Abb. 22

Detail aus: Der Antrag, 1967

Ol und Tempera auf Karton

100 x 69,7 cm

Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

Die Gemalde werden immer dickschichtiger - bis ninreliefartigem Auftrag

(Abb. 22). 1925 schreibt Fahnle aus Kassel GibeB#th das auf seiner Staffelei
steht: "...morgen werde ich daran die 4. Ubermalammgehmen..." und etwas
spater "An 1 Tag brauche ich namlich oft alleingild WeiR".*°

Dass diese vielen Schichten nicht immer gut aufelea haften, wird sich noch
zeigen.

In den zwanziger Jahren — also wahrend des Studitstgliert und kopiert er

die Alten Meister: 1929 schreibt er aus Berlin "Menetianer u. Rubens, die
liegen mir, man kann, was Farbtechnik u. Farbkuivelangt, unheimlich viel

bei ihnen lernen“ - oder am 17. April 1931 "n&chsBienstag kopier ich mal

wieder im Kaiser-Friedrich-Museum Rubens. Es iseajute Ubung, der Kerl
hat ja unheimlich malen kénneh."

Man muss sich vergegenwartigen, was das flur eimted2e Umbruchs sowohl

im malerischen Ausdruck als auch den Ausdrucksmittar:

In Stuttgart lasst der Direktor der Staatsgaldfehyin Redslob bereits 1920 die
Alten Meister im Depot verschwinden und hangt digrgssionisten; 1924
kuratiert sein Nachfolger Otto Fischer die grof3endéaausstellung "Neue
Deutsche Malerei".

Und Hans Féahnle kopiert die Alten Meister. Er suchéch neuen

Ausdrucksformen, malt "unakademisahid experimentiert — sowohl mit den

10 zitiert nach Volker Caesar: "Hans Fahnle. Lebaisten nach Briefen", in: Braun/Caesar/Knubben.Hg
Hans Fahnle. Maler, Frankfurt 2013, S.64
1 zitiert nach Volker Caesar: "Hans Fahnle. Lebaisten nach Briefen", in: Braun/Caesar/Knubben.Hg
Hans Fahnle. Maler, Frankfurt 2013, S.54



Pigmenten als auch mit den Bindemitteln um damit,
durch unterschiedliche Malmaterialien differenzierte

Oberflachen entstehen zu lassenSo kontrastieren matte

Farbflachen mit glanzenden, die niemals ganzflaamit |

egalisierenden Uberziigen — etwa einem Firnisiiberzug

Abb. 23

See bei Nacht mit Mond und Diickdalben

Ol auf Karton auf Karton, partieller Firnisiiberzogr auf der gelben Farbflache
69,9 x 50,5 cm

Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

versehen werden: See bei Nacht mit Mond und Dubltal hier ist nur die
gelbe Farbflache partiell gefirnisst (Abb. 23)

Wie wichtig diese Differenzierung ist, kbnnen wir Blegativbeispielen sehen,
wenn ein Gemalde etwa im Zuge einer Restaurierefigngsst wird und dessen
Oberflache damit vereinheitlicht wird. Denn "Fliurige Firnislasuren® tiber
.Korperhaft pastoser Vormalung" kontrastieren mattt@n Bereichen.

Zur zusatzlichen Mattierung diente Wachs — den Fasb&hrend dem Malen
beigemischt. Wachs als Zusatz war in dieser Zeit sozusagere ein
Neuentdeckung. Wir wissen von Ernst Ludwig Kirchraass er Wachs seinen
Farben zugesetzt hat - und schlie3lich entstarfdiinchen in dieser Zeit das
Doerner-Institut. Bei Max Doerner und seinem 192%&ckeenenen Buch
"Malmaterialien und ihre Verwendung im Bilde" famdedie Kuinstler

diesbezuglich Anregungen.

folglich sehr empfindlich: Schmutzablagerungen &iheu =3

Vergrauungen, was vor allem in dunklen Farbparts

sichtbar wird.

Abb. 24 Detail aus: Beatificatione, 1950
Ol und Tempera auf Karton, 100 x 140 cm
Privatbesitz; Zustand wahrend der RestaurierungelHalfte gereinigt

12 zitiert nach Volker Caesar: "Hans Fahnle. Lebatsten nach Briefen”, in: Braun/Caesar/Knubben.(Hg
Hans Fahnle. Maler, Frankfurt 2013, S.68

13 1m Familienbesitz ist eine Palette erhalten, didér Ecke kristalline Ausbliihungen zeigt, die salthe
Wachszusétze hinweisen kdénnen.



Je nachdem wie viel Ol hinzugefugt wird, wird auisee mageren eine fette
Tempera, die dann sowohl in der Verarbeitung alshaim der optischen
Wirkung unterschiedlich reagiert.

Uber die Zubereitung von Olfarbe schreibt Fahnrabglichst viel Farbstoff
hineinbringen, darauf kommt es an'Farbstoff meint hier Pigment, also das
Farbpulver, das mit einem Bindemittel versetzt, sozusagenrageisfertig
wird.

Wir kbnnen also davon
e &J}nuhﬂ iy by ?‘q.r,u I.t-uﬁ;‘mc- veils

ausgehen, dass das Rell . G Wl Rt
. . . "‘MI‘HHH“"'&MM PIRPO, ‘ﬂ'rﬂj bt rpdetaars -..L'-ram
Bindemittel/Pigmente- it e B gt O i )

gred -c-,,.-f-"v“tﬁ'h- Frd o Pt ooy thamaras )
Verhéltnis variierte — und das E_n*#m. 5t Rl e gl B
= r 4 M, Elan g nltelide, P s Mo fin:

wiederum beeinflusst die . L ppadi? =

_ _ [ o2 & A Lheain “""ﬁiﬁ-ﬁ,t
optische Wirkung der Farben ( ;ﬁwu _;-M,.r._-..w ,ﬂ,;, £ ) F*".{'“
und nicht zuletzt das s OB gy = ?}h‘m“;‘f“‘ "y

- 5@& ft %
Trocknungs- und e s A F_ﬁﬁ
i st ol paling o frigfn B

Alterungsverhalten. I?ftfm““f‘ o JBR5 | ek rriong e e K
Abb. 24 i

&f’ﬂa:’ru, 3‘}.-5.. 'It..--.f-'l‘d"-ﬂtﬁl:l- et et i, o S
undatierte handschriftliche maltechnlsch- i

Notizen Fahnles, Familienarchiv Fahnle

Als "Malmittel stark harziger Natut® notiert er sich "Venezianer Terpentin" als
"nicht gilbendes Malmittef®. Venezianer Terpentin bleibt leider klebrig, vor
allem wenn es mit diversen Harzen und Lein6l alsdiung so bezeichnet wird.
Und dieses klebrige Venezianer Terpentin verwertdlets Fahnle auch als
Zwischenfirnis, d.h. dartber liegende Farbschiclttecknen eventuell schneller

und das wiederum fuhrt dann zu Runzeln oder eingihdehwundcraquelée.

1 undatierte Aufzeichnung Fahnles, Familienarchikirffé
15
ebd.



1931

Forschungsinstitut fur Farbtechnologien d

beschreibt Hans Wagner vo

Wirttembergischen  Staatlichen  Kuns
gewerbeschule ausfuhrlich die Herstellui

von Kaseintempera, eine weitere Variar

Stuttiart, Geu5: Poptember on )
Lieber Hepy mihnle!

Iire Schuld ist largst gestrichen. D:ssent-
wegen braucien Sie sich xeine grauen lasre mehr
Npchscn 2U |assen,

Fin Temjeramalmittel machen Sie sich am
besten so, lass Sie kHuiliches, laugelssliches & Ka—
Sein mit Vasser verrihren und .:Blml&x(gelst zusttzen,
bis es einea glatten Srel gibt, Daan fligen Sie etwa
den zehnten bis finften leil der Flissigkeit grblelck
tes Lein3l su,, schiitteln gut durch, bis es eile weis
se Milch gibt geben noch einige Tro fen dsrbil-
ssure zu und die sache ist fertig. Zum “ebrauth
verdiinnen sie einen Teil disser Masse mit 4-5 leilen
jasser und peben dann ein vorszligliches tempera-
nlmibtel, M, freunddichen Griissen

Ihr

eines Bindemittels fur Pigmente. e M T S

Abb. 25 Brief aus dem Familienarchiv

Ab den 1930er Jahren findet Hans Fahnle fir sich ae ganz eigene Form
der Mischtechnik, die je nach Bindemittelanteil magr und fetter sein kann.
Bestimmte Farben wie z.B. das ultramarine Blau eedet er in magerem,
wassrigem Bindemittel, weil dadurch die Leuchtkiddt Farbe viel starker ist,
andere Farben wie Weil3 sind dann wieder dlgebunden.

Das Problem ist: durch die Schichtung verschieddraben kommt es zu
Spannungen und Abplatzungen. Fahnle erkennt diesggem. In einem Brief
an seinen Bruder Ernst schreibt er am 14. Okto®88:1"...springt die Farbe an
2 Bildern die ich zuletzt in Uberl. gemalt hab, mkinftig doch wieder zur
reinen Olmalerei gehen und die Tempera weglassen."

Doch die malerischen Vorziige dieser kombiniertechid&ken schienen zu
verlockend, als dass er diesen Vorsatz konsequasétzen konnteauch die
Gemalde der 1960er Jahre sind noch mit Temperand Olfarbe gemalt,

Hans Fahnle legte vermutlich keinen allzu groRBenrtWauf die ewige
Haltbarkeit seiner Bilder — vielmehr auf den optisgsuellen Eindruck des
Moments. Seinem Neffen, dem Chemiker Dr. Peter éfaasn, der ihn in den
1960er Jahren maltechnisch beraten hat, zufolgar Fahnle immer auf der
Suche nach einem strahlenden Weil3 und beklagte,ddasWeil3 an Strahlkraft
verlieren wirde. Auf Anraten seines Neffen verwead® dann ab 1963 anstatt

des ZinkweilR3es das "weil3ere" Titanweild. Fahnldtstédst, dass Leindl gilbt

18 zitiert nach Volker Caesar: "Hans Fahnle. Lebatissten nach Briefen",
Hans Fahnle. Maler, Frankfurt 2013, S.71
17 dank freundlicher Auskunft

in: Braun/Caesar/Knubben.Hg



und unternahm unter diesem Aspekt Versuche mit rand®len, z.B. dem
Saflorol — das wir alle unter dem Begriff Farbetelisl kennen. Dieses Ol ist
zwar sehr gesund, aber zum malen vollkommen ungegigveil es nicht
trocknet.

Bei der Verwendung von Farben in Eigenherstellungl wie Bezeichnung der
Technik dann schwierig: wann sprechen wir von @Kar wann von
Temperafarbe und was liegt dazwischen?
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Gemaldes'Zweikampf" auf einem

Abb. 26
rickseitiges Etikett Fahnles auf dem Gemalde ZwejKa
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

korrekte BezeichnungOl und Tempera" gewahlt — die Bezeichnung "Ol-
Tempera" hingegen scheint spekulativ. Wir findefate auf Leinwand oder
Pappe, Ol und Tempera auf einem Bildtrager undeslich auch mehr oder
weniger fette oder magere Oltempera, eine Defimititso ist schwierig, wenn
so vieles in einem Gemalde zusammenkomr| g

Auch hier auf dem Gemalde "Zweikamp ;
,Springt die Farbe", wie Fahnle selbst

erkannt hdf und die leicht glanzende

vorsichtig formliert "6lhaltige" - Farbe komm

unter einer sehr mattel

blauen "Tempera"-Farbe zum

Vorschein.

Abb. 27
Zweikampf, 1966
Ol und Tempera auf Karton
78,7 x 106,8 cm
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen

Abb. 2_8: Detail aus Zweikampf, 1966
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Zum Ende der 1940er Jahre entdeckt Hans F&hnlesiiir noch eine
andersartige experimentelle Arbeitsweise: er stmigdtt, indem er in die frische
Farbe ritzt und kratzt (wie auch die Kinstler deugpe Cobra)er collagiert
verschiedene Materialien wie Papier, Zeitung, gelékSpitzen, die er dann
wieder Ubermalt; klebt Kartonstege und Schnireuadfiilbermalt diese wieder -
in einer Materialvielfalt, Uber die es noch viemsberichten gabe.

Abb. 29 und 30
Katzengeschrei, 1948
Ol und Tempera auf Karton
37,8 x45,8 cm
Stadtische Galerie Fahnle, Uberlingen
Zustand vor und nach der Restaurierung 2014

Der Text ist die Uberarbeitung eines Vortrages,aher. Mai 2014 anlasslich der
Ausstellung "Hans Fahnle — auf dem Weg nach neuahrkiéiten” in der Stadtischen Galerie
Fauler Pelz gehalten wurde.

Uberlingen im Mai 2014
Anna Barbara Lorenzer



